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Isabella Sommer

Das Klavierspielinstrument Phonola
Seine gesellschaftliche und musikhistorische Relevanz in Osterreich
zur Zeit des Ersten Weltkriegs

Ich phonole, du phonélst, sie phonolen, ihr phonélt, sie phonolen. Es ist ein unre-
gelmiBiges Verbum, wie Du siehst. Das A verbo ist dies: phonole, phonoll, phonol-
len. — Das Imperfektum, durchkonjugiert, geht so: phonoll, phonolltest, phonollte,
phonollten, phonolitest, phonoliten. — Es gibt iibrigens Leute, die das Wort genau
wie holen flektieren. Das sind aber Leute ohne feineres Sprachgefiihl. Der Besitz
einer Meisterspielphonola, wie der unseren, verpflichtet jedenfalls zu annihernd
ebensoviel Nuancen in der Konjugation, wie sie sie im Spiel gestattet.

So beginnt Otto Julius Bierbaum, selbst Phonola-Besitzer, seine Ausfithrungen iiber
die Vorziige des damals gerade den Markt erobernden Instruments, dem er in der
in Siidtirol angesiedelten Geschichte Schmulius Cdsar oder Die marzauner Kunst-
Epoche (1908) einen zentralen Platz einrdumt.' Noch die nédchsten 20 Jahre lang
war es das am weitesten verbreitete mechanische Musikinstrument,

Mit der Phonola, einem von Ludwig Hupfeld in Leipzig ab 1902 entwickelten
Klavierspielinstrument, war es mdglich, iiber pneumatischen Antrieb und Steuerung
einer Papiernotenrolle Klavier zu spielen, ohne es je gelernt zu haben. Sie benétigt
lediglich einen Abspieler, der den pneumatischen Antrieb iiber FuBpedale in Gang
hilt und die auf der Notenrolle aufgedruckten Anweisungen zu Tempo, Dynamik
und Pedal mittels Knépfen und Hebeln ausfiihrt. Die Notenrolle fungiert dabei wie
ein Tonsteuerungsregler. Bei einiger Ubung und Beschiiftigung mit den sensiblen
Ausdrucksméglichkeiten — der weibliche Artikel, den der Erfinder ihr gab, sollte
dies unterstreichen — war eine durchaus kiinstlerische Darbietung auf der Phonola
mdglich, worin ihre musikalische Bedeutung lag.?

Der Erfolg der Phonola begriindete sich vor allem im breiten Repertoire der
Notenrollen, das fiir jeden Geschmack etwas bot und immer aktuell war, denn die
neusten Musikstiicke waren sofort nach dem Erscheinen als Notendruck auch auf
Rolle erhiltlich. Dadurch gewinnen wir heute einen Einblick in die Musikvorlieben
der Zeit, wobei allein die Angaben auf den Notenrollen (Wasserzeichen, aufgestem-
peltes Auslieferungsdatum, etc.) sowie die Kataloge eine wichtige musikwissen-
schaftliche Quelle darstellen.

Ein im September 1912 erschienener 693 Seiten starker Katalog fiihrt allein
fiir Hupfelds Phonola 73, das damals am meisten verbreitete System, ca. 12.000
verschiedene Notenrollen an: Klaviermusik, Kammermusik (darunter z. B. auch

Isabella Sommer, Mag. phil., Flotistin, Musikpidagogin und freischaffende Musikwissenschafterin;
Mitarbeit an Gesamtausgaben und Werkverzeichnissen (Hugo Wolf, Johann Strauss), Co-Autorin
von Biografien (Joseph Lanner, Josef Strauss); seit 2009 Beschiftigung mit der Erforschung und
Dokumentation von Musik auf Notenrollen fiir Phonola (1905—-1928): www.phonolamusic.at.

! Otto Julius Bierbaum: Schmulius Cisar oder Die marzauner Kunstepoche. In: Sonderbare
Geschichten. Leipzig 1908, S. 117 f.; siche auch Otte Julius Bierbaum: Briefe an Gemma.
Leipzig 1921.

2 Die Autorin besitzt eine Hupfeld Phonola, eingebaut in ein Richard Lipp & Sohn Klavier
aus 1918, sowie eine Sammlung von Notenrollen und Katalogen. Vgl. auch Jiirgen Hocker:
Faszination Player Piano. Das selbstspielende Klavier von den Anfiingen bis zur Gegenwart.
Freiburg 2009.
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Begleitrollen fiir Streicher und Gesang), Opern, Operetten, Salonmusik, Tanzmusik,
Schlager, Volksmusik und patriotische Musik. Die Rollen waren zudem auch in
Leihanstalten verfiigbar oder konnten im Abonnement bezogen werden.

Es wurden zwei verschiedene Arten von Rollen erzeugt: Die gezeichneten, nach
den Noten gestanzten Rollen (dazu gehorten auch Arrangements, bei denen Klang-
effekte der Bliser auf das Klavier iibertragen wurden, wie z. B. Trompetensignale)
und die ab 1905 eingespielten Kiinstlerrollen, die dann den eigentlichen Phonola-
Boom hervorbrachten. Bei diesen wurde der vom Pianisten angeschlagene Ton
elektromagnetisch aufgezeichnet und als Stanzvorlage verwendet.?

Bis 1921 haben iiber 180 namhafte Kiinstler Rollen eingespielt, darunter z. B.
die auch in Wien wirkenden Pianisten und Komponisten Eugen d’Albert, Wilhelm
Backhaus, Ferruccio Busoni, Arthur Friedheim, Emil Sauer, Leopold Godowsky,
Alfred Hoehn, Sofie Menter, Johann Strauss Enkel und Richard Strauss.*

Die Pianisten waren von den kiinstlerischen Ausdrucksméglichkeiten des Inst-
ruments und der Wiedergabe ihres Spiels beeindruckt, wie die von Hupfeld versf-
fentlichten , Kiinstlerurteile® zeigen. Der Wiener Pianist und Liszt-Schiiler Emil
Sauer schrieb 1912:

Thre Phonola ist eine Errungenschaft mit fast unbegrenzten musikalischen Ausdrucks-
moglichkeiten, sodal mit Hilfe dieses Instruments ein personlicher, kiinstlerischer
Klaviervortrag ausfiihrbar ist, wie ich ihn in solcher Vollendung vor Anhéren der
Phonola einfach fiir unméglich gehalten habe. Die hichste Stufe der Vollkommenheit
aber erscheint mir mit den Kiinstlernoten erreicht zu sein. Diese Erfindung, welche
dem Phonolaspieler eine maBgebende, kiinstlerische Auffassung des zu spielenden
Stiickes bietet, ohne dabei aber seine eigene Auffassung ganz auszuschalten, mufl
jeden Musikfreund und Kiinstler mit Bewunderung erfiillen.

Als Trigermedium bot die Notenrolle den einspielenden Pianisten gegeniiber der
frithen Schallplattenaufnahme eine rauschfreie und lingere ununterbrochene Wie-
dergabe (bis rund 10 Minuten).

Es gab Phonolas in zwei grundverschiedenen Ausfithrungen: Die preisgiinstigste
war der Vorsetzer: ein Schrank, der nur den pneumatischen Apparat und die Ab-
spielvorrichtung fiir die Notenrolle enthilt und vor jedes beliebige Klavier gerollt
werden konnte. Die weitaus beliebtere und verbreitetere war die bereits ins Klavier
eingebaute Phonola, die sowohl als Klavier als auch als Abspielgerit fiir Notenrol-
len verwendet werden konnte. Es gab Einbauten in Pianinos der Mittelklasse wie
Lipp und R&nisch, aber auch in exklusiven Fliigeln wie Ehrbar, Grotrian-Steinweg,
Bechstein, Bliithner oder Bésendorfer.® Gerade Letztere profitierten vom Erfolg der
Phonola, wie im November 1909 das &sterreichisch-ungarische Konsulat in Leipzig
an das Handelsministerium in Wien berichtete:

Die Pianofabriken sind ebenfalls stark beschiftigt und ebenso die mit ihnen liierten
Fabriken von Klavierspielapparaten (Phonolas). Die Klavierspielapparate haben auf
die Entwicklung der Pianofabrikation einen unerwartet giinstigen Einfluss ausgeiibt.
Besonders groBe Nachfrage ist nach Pianos und Fliigeln erstklassiger Marken, die

3 Hupfeld Phonola 73 Generalkatalog. [Leipzig] September 1912.

4+ Hupfeld Hauptkatalog 1921. [Leipzig 1920/21]; enthilt Notenrollen fiir Animatic und 73er
Phonola sowie eine Liste der Interpreten.

5 Hupfeld Phonola 73 Generalkatalog (wie Anm. 3).

¢ Die mit Hupfeld zusammenarbeitenden Klavierfirmen finden sich in Werbe-Annoncen in
Zeitungen, Zeitschriften sowie Verkaufskatalogen.
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Abb. 1: Hupfeld Werbe-Annonce, lllustrierte Zeitung 1919.
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im Innern mit Klavierspielapparaten versehen sind. Der vorliegende Bedarf kann
zur Zeit von den Fabriken nicht gedeckt werden.”

Um 1911 verfiigte Hupfeld mit rund 1.500 Mitarbeitern und 300 Betriebsmaschinen
allein in Leipzig iiber die gréfte Fabrik fiir selbstspielende Klaviere in Europa und
ein weltweites Vertriebssystem. Seit 1904 wurde das Unternehmen als Aktienge-
sellschaft gefiihrt, 1912 gelangte die Hupfeld-Aktie an die Berliner Borse. Hupfeld
erzeugte zeitweise 75 Prozent aller Selbstspielklaviere fiir den deutschsprachigen
Markt und hatte Niederlassungen in Amsterdam, Barcelona, Berlin, Den Haag,
Dresden, Diisseldorf, Frankfurt am Main, Hamburg, K&ln, Leipzig, London, Utrecht
und Wien. Dariiber hinaus gab es 1910 Phonola-Geschiftslokale in Kairo, Valparaiso
(Chile) und Batavia (Java).®

Hupfeld in Wien. Phonola in Gesellschaft und Musikleben

Die Hupfeld-Filiale in Wien bestand von 1900 bis 1927, danach wurde das Geschift
bis 1935 als Einzelhandel weitergefiihrt.” Das so bezeichnete ,,Phonola-Haus* war
ab 1911 in der Mariahilferstrafie Nr. 3 ansissig, eine gute Adresse. Im Nebenhaus,
im ,,Casa Piccola“-Haus, befand sich der Haute-Couture-Salon der Modeschépferin
Emilie Floge; hier ging die gehobene Wiener Gesellschaft aus und ein.

7 Zeitschrift fiir Instrumentenbau (ZIB) 30 (1909/10), S. 344,

8 Aktiengesellschaft: ZIB 25 (1904/05), S. 675; Hocker: Faszination Player Piano (wie
Anm. 2), S. 48-74; Phonola-Geschiiftslokale siche Eszter Fontana (Hg.): Namhafte Pianisten
im Aufnahmesalon Hupfeld. Halle 2001, S. 43, 49, 67.

Isabella Sommer: Die Wiener Niederlassung der Firma Ludwig Hupfeld. In: Das Mechanische
Musikinstrument Nr. 118, Dezember 2013, S. 19-22; abgedruckt in: www.phonolamusic.at
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Im ,,Musikzimmer* des ,,Phonola-Hauses" spielten Pianisten wie Alfred Griinfeld
und Ludwig Roman Chmel — von Letzterem wird spiter noch die Rede sein — No-
tenrollen ein.'® Hier fanden auch von 1911 bis 1914 ein- bis zweimal in der Woche
Jjeweils von Herbst bis Friihling ,,Phonola-Konzerte* statt. Diese Klaviervortrige
mittels Phonola, bei denen auch bekannte Geiger und Sidnger mitwirkten, hatten
bald eine etablierte Stellung im &ffentlichen Konzertbetrieb. Weitere Werbemaf-
nahmen der Filiale waren Einschaltungen in Wiener Tages- und Wochenzeitungen,
in Konzert- und Theaterprogrammen und im Adressbuch der Wiener Gesellschaft,
dem High-Life-Almanach, in dem sich die Zielgruppe der Phonola, das gehobene
Biirgertum, eintragen lieB. ,,Die Phonola ist in der Hausmusik fiithrend und erfiillt
auf diesem Gebiet nach dem Ausspruch erster Kiinstler eine wichtige Mission®,
warb Hupfeld 1909."

Die Pflege von privaten musikalischen Aktivititen hatte eine wichtige Funktion
im Gesellschaftsleben: ,,Die ganze Geselligkeit ist durchtrinkt mit Musik, hiusli-
che Feste sind ohne Musik undenkbar.* (1908)'? Zu jedem gehobenen biirgerlichen
Haushalt gehorte damals ein Klavier und die Phonola war aufgrund der vielfiltigen
Nutzungsméglichkeiten als Klavier, als Abspielgeriit fiir Notenrollen und als Kam-
mermusikinstrument wie fiir diesen Zweck geschaffen und zudem noch leistbar.

Ein Phonola-Pianino war etwas teurer als ein gutes Klavier, es wurde 1913 ab
1.550 Mark [heute: ca. 6.500 Euro] je nach Ausfithrung angeboten: ,,Diese Preislage
macht das Phonola-Piano zum Gemeingut aller Musikliebenden®, versprach ein
Werbe-Inserat Hupfelds in der Zeitung Woche (18. Oktober 1913). Eine Notenrolle
kostete 1914 durchschnittlich 7 bis 11 Mark [heute: ca. 28 bis 45 Euro].!?

Fiir gehobene Schichten war das Instrument, wie das Telefon und das Auto, bald
ein Reprisentationsobjekt, das auch passend zur Inneneinrichtung gefertigt wurde:

Bescheiden ordnet sich das aus Palisanderholz gefertigte Mobilar ein; auch der
kostbare Phonola-Fliigel von Hupfeld-Schiedmayer, scheint sich ganz in der Raum-
stimmung zu verlieren.'

Mit der Produktion von Luxus-Phonolas zog Hupfeld héchste Kiuferschichten
an, mit deren Namen er wiederum fiir sich warb — eine Vorgehensweise, die heute
undenkbar wire, dem Forscher aber sonst nicht zugingliche Informationen liefert.
Unter ,,Neue Phonola-Lieferungen an fiirstliche Personen* verkiindete Hupfeld im
Janner 1910, dass Erzherzogin Isabella von Osterreich zwei Phonola-Instrumente
in der Wiener Filiale bestellt habe, eine fiir eine ihrer Téchter und eine fiir ihren
Mann Erzherzog Friedrich.'*

Weitere namhafte 6sterreichische Phonola-Besitzer finden sich im ,,Auszug aus der
Liste der Kiufer von Hupfeld Instrumenten® — ein ,,Who is Who* der Gesellschaft
um 1914, wie etwa Graf Henckel von Donnersmark, Graf Hoyos, Graf Kinsky, Graf
Kolowrat, Graf Hans Wilczek und Baron Rothschild, Staatsmann Ernest von Koerber
und der Arzt Dr. Anton Freiherr von Eiselsberg. Einige der hier Genannten waren
auch Mitglied im exklusiven Wiener Jockeyclub, dem Treffpunkt der Hocharistokra-
tie, und auch dort war ein Klavierspielinstrument von Hupfeld aufgestellt. Weitere

" Fontana (Hg.): Pianisten (wie Anm. 8), Fotografie: Griinfeld und Chmel in der Wiener
Hupfeld- Niederlassung 1910, S. 93.

"' Werbe-Inserat Hupfelds. In: Grosse Berliner Kunstausstellung [Hg]: Katalog. Berlin 1909.

"2 Deutsche Kunst und Dekoration 21 (1907/08) , S. 261.

' Notenrollen-Preise nach: Hupfeld Notenrollenkatalog: Nachtrag A-Supplement. [Leipzig]
1914/15.

'* Deutsche Kunst und Dekoration 22 (1908), S. 357.

15 ZIB 30 (1909/10), S. 372.
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Phonola-Besitzer waren der Dirigent der Wiener Philharmonischen Konzerte Felix
Weingartner — er hat sogar selbst Notenrollen eingespielt — sowie der mit Hupfeld
eng zusammenarbeitende Wiener Klavierfabrikant Friedrich Ernst Ehrbar jun.'¢
Auch Herbert von Karajans Tante in der Steiermark besafl eine Hupfeld-Phonola
und Karajan, der sich 1914 dort aufhielt, erinnert sich spiter iiber seine Begegnung
mit dem Instrument: ,,Da habe ich natiirlich tagelang davor verbracht.*!?

Riickschliisse auf die groBie Verbreitung des Instruments in biirgerlichen und
herrschaftlichen Haushalten in Osterreich kénnen nur annéhernd aus Versteigerungs-
listen der Auktionshéduser der 1930er Jahre abgeleitet werden: Von einem Wiener
Zahnarzt, dem Besitzer der Burg Raabs/Thaya (NO) bis zur einst von Erzherzog
Eugen von Osterreich bewohnten Villa in Baden reicht die Spanne von ausgewie-
senen Phonola-Besitzern.'®

Klavierspielinstrumente standen bis in die 1920er Jahre im Blickpunkt der mu-
sikinteressierten Offentlichkeit. Phonola-Konzerte fanden auch in groBen Konzertsé-
len statt und gehorten zum iiblichen Konzertbetrieb. Durch den auf dem Instrument
moglichen kiinstlerischen Vortrag wurde das Instrument auch als Kammermusik-
partner von hochrangigen Kiinstlern akzeptiert. Zwei Beispiele: Bei dem am 14.
Janner 1913 im Kleinen Musikvereinssaal stattgefunden Kammermusik-Abend
wurden Klaviertrios von Beethoven und Brahms mit Karl Doktor an der Geige ge-
geben, der Klavierpart wurde mittels Phonola ausgefiihrt. Am 30. November 1913
veranstaltete das Phonolahaus Hupfeld ein Konzert zugunsten der Freiwilligen
Rettungsgesellschaft im Mittleren Saal des Konzerthauses. Auf dem Programm
stand u. a. Griegs Klavierkonzert, vorgetragen mittels ,,Phonola mit Orchesterbe-
gleitung® — es spielte das Orchester des Wiener Konzert-Vereines unter der Leitung
von Ferdinand Hellmesberger.'?

Elektrisch betriebene Phonolas sorgten fiir Unterhaltung in Gaststiitten, Res-
taurants, Hotels und begleiteten Kinofilme. Wihrend in den gréfleren Kinos {ib-
licherweise Musikkapellen spielten, waren in den kleineren elektrische Klaviere,
Orchestrions und Starkton-Sprechmaschinen in Verwendung.?

Hinweise in der Literatur der Zeit zeigen, wie sehr Klavierspielinstrumente und
Orchestrions im Alltagsleben vor 100 Jahren integriert waren.?' Max Brod beschreibt
in Schloss Nornepygge (1908) ein Zimmer:

Neben dem Telephon wehten Witzblitter. Und schlingelte man sich zwischen dem
Pult dieses Apparates und dem Phonola-Piano, in dem die Walze der ,,Gétterdim-
merung* eingeschoben war, zum Fenster durch ....

¢ Personennamen aufgelistet in: Auszug aus der Liste der Kiufer von Hupfeld Instrumenten,
Hupfeld, Leipzig. [undatiert 15 Seiten]

17 Robert C. Bachmann: Karajan. Anmerkungen zu einer Karriere. Diisseldorf-Wien 1983,
S. 47 f. Karajans Tante, verheiratet mit Baron Leutzendorff, lebte auf Schlof8 Prankh bei
Knittelfeld.

8 Versteigerungslisten nach Wohnungsaufiésungen u. a. in: Wiener Auktionshaus J. Fischer,
20.6.1936; Dorotheum, Wien 6.2.1932; Zahnarzt: Auktionshaus Albert Kende, Wien, 3.6.
und 4.6.1930; Rabbs/Thaya: Auktionshaus fiir Altertiimer Gliickselig, Wien 22.12.1932;
Baden: Dorotheum, Wien 13.6.-15.6. und 17.-19.6.1935.

1% Konzertprogramme: Kleiner Musikvereinssaal, 14.1.1913, Kammermusik-Abend; Wiener
Konzerthaus, Mittlerer Saal, 30.11.1913.

20 Uber ,Elektrische Klaviere in Kinos* berichtet 2 M. Grempe: Die Aufgaben der Musikbran-
che wihrend des Krieges. In: ZIB 34 (1913/14), 11.8.1914, S. 1282.

2! Max Brod: Schloss Nornepygge. Stuttgart 1908, S. 361; Hans Miiller: Gesinnung. Respektlose
Komdédien. Wien-Leipzig 1912, S. 190, S. 218; Anton Kuh: Das Automaten-Buffet. In: Der
Friede. Wochenschrift fiir Politik, Volkswirtschaft und Kultur, Wien 1918, Nr. 6, S. 143 f.;
Karl Kraus: Die letzten Tage der Menschheit. Wien 1919, 5. Akt, 29. Szene, S. 499.



148 Isabella Sommer

Hans Miiller, einer der damals meistgespielten Autoren des Wiener Burgtheaters,
zeigt in der Komédie Die Garage (1912) die gehobene Wiener Gesellschaft mit
Kammerdiener, die Hausfrau an der Phonola:

Clemens: Nina, hére zu konzertieren auf, der Paul istda. ... Paul: ... Ich habe gar nicht
gewuBt, Nina, daB diese Hand noch eine andere Klaviatur kennt als Ménnerherzen.
Clemens: Bitte — sprich nicht wie ein Dichter ... Ubrigens spielt sie nicht mit den
Hiénden. Nina: Der Clemens hat nimlich eine Phonola gekauft (Zeigt die Bewegung.)
Zum Bergsteigen [...] Nina: Tanzen — ? Ja, wenn der Paul Phonola spielen kénnte ....

Anton Kuh beschreibt Das Automaten-Buffet (1918):

Ein selbsttitiges Klavier spielt dazu kalt klappernd eine Melodie aus dem Reich der
Liebe: ,,Komm in meine Liebeslaube!“... Und ein Grammophon meckert gleichzeitig
die Knddelstimme eines urechten Weaners ... Alle Erfindungen der Neuzeit sind
beisammen — Automat, Phonola, W.C., Telephon, elektrischer Aufzug ....

Karl Kraus gibt folgende Szenenanweisung in Die letzten Tage der Menschheit
(1919): ,,Berlin. Weinrestaurant ... man hért ein Orchestrion ...*,

Selbstspielende Klaviere befanden sich auch auf Schiffen des Osterreichischen
Lloyd: So etwa auf dem fiir Vergniigungsfahrten eingesetzten Dampfer ,,Thalia* —
der 1917 in einen Warendampfer umgebaut wurde —, auf dem Shanghai-Eildampfer
,,Koerber* und auf dem Schiff,,Goritia*. Sogar auf dem Gsterreichisch-ungarischen
Kriegsschiff ,,Arpad* sorgte eine Phonola fiir Ablenkung.??

In Vergniigungslokalen ersetzten selbstspielende Klaviere und Orchestrions mit-
unter Musiker und Kapellen. AuBler Unterhaltungsmusik (sogenannter ,, Kaffeehaus-
musik®) erklangen hier schon vor dem Krieg Militdrmusik, patriotische Melodien,
Nationallieder, Volkslieder und Studentenlieder. Zunichst von Militirmusikkapel-
len gespielt, war diese Musik seit den Befreiungskriegen 1813 und den spéteren
kriegerischen Auseinandersetzungen Teil der Identitdt und im &ffentlichen Leben
allgegenwirtig. Urspriinglich iiber Notenausgaben und Liederbiicher verbreitet,
kamen diese Melodien auch auf Notenrollen heraus.

Patriotische Musik. Verklirung und Aufbruch

Hupfeld folgte, wie alle Musikproduzenten, dem aktuellen Trend. Er produzierte
1913 anlésslich 100 Jahre Befreiungskriege (derer mit Publikationen und Veran-
staltungen gedacht wurde) die Notenrolle Erinnerung an 1813. Potpourri beliebter
Vaterlandslieder (Dauer ca. 9 Minuten). Dabei handelt es sich um eine Zusammen-
stellung von patriotischen Musikstiicken aus der Zeit, wobei der Klaviersatz eine
verklirende Stimmung vermittelt.

Der Inhalt der Rolle wird auch auf dem Etikett ausgewiesen:

Nr. 1 Das Volk steht auf, der Sturm bricht los! Nr. 2 Der Gott der Eisen wachsen
lieB. Nr. 3 Was ist des Deutschen Vaterland? Nr. 4 Du Schwert an meiner Linken.
Nr. 5 Vater ich rufe Dich. Nr. 6 Was blasen die Trompeten. Nr. 7 Was glinzt dort
vom Walde Sonnenschein. Nr. 8 Wohlauf Kameraden auf’s Pferd. Nr. 9 Deutschland,
Deutschland iiber alles.?*

22 Schiffe aufgelistet in: Auszug aus der Liste der Kéufer von Hupfeld Instrumenten (wie Anm.
16); zu ,,Thalia* in: Reichspost, 1.7.1917.

#3 Hupfeld Notenrolle 17549: Erinnerung an 1813. Potpourri beliebter Vaterlandslieder,
im Besitz der Autorin. Die Melodienfolge wie auf dem Etikett angegeben, ohne Text und
Musikangaben: Nr. 1 T: Kémer, M: nach der Melodie Briider uns ist alles gleich; Nr. 2 T:
Arndt, M: Methfessel; Nr. 3 T: Arndt, M: Cotta; Nr. 4 T: Kérner, M: C. M. v. Weber; Nr. 5
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In den letzten Wochen vor Kriegsausbruch stieg das Interesse an patriotischer Musik;
man versetzte sich in ,,Stimmung*:

Die in den letzten Jahren in zahlreichen Orten mehr und mehr {iblich gewordene
Kaffeehausmusik hat selbst in den unruhigen Tagen der Erwartung namentlich durch
das Spiel patriotischer Lieder, groien Anklang gefunden. Von dem Augenblick an,
in dem nun die Wiirfel tatséchlich gefallen sind, muB sich die nervése Spannung der
letzten Zeit naturgemiB zu einer Reaktion in dem Sinne ausldsen, daf sich nunmehr
fiir alles das, was direkt und indirekt mit dem Kriege in Zusammenhang steht, das
lebhafteste Interesse zeigen wird.?

So beschreibt ein Redakteur die Kriegsbegeisterung am 11. August 1914 in dem
Artikel Die Aufgaben der Musikbranche wdhrend des Krieges, die eine grofle
Nachfrage nach patriotischer Musik u. a. auf Notenrollen fiir Klavierspielapparate
ausldsen wird:

Es liegt in der Zeit begriindet, daB alle diejenigen Darbietungen, die im weitesten
Sinne des Wortes dem Kampfbediirfnis entsprechen, in erster Linie in Frage kommen.
Daher werden Notenrollen fiir mechanische Musikwerke aller Art einschlieBlich der
Klavierspielapparate, wie auch Schallplatten patriotischen Inhalts erheblichen Absatz
finden kdnnen. Dariiber hinaus wird auch der jenigen Musik, die Kampfeszuversicht
durch trostspendende Melodien pflegt, von der Bevélkerung gern gehort werden.

Die ganze Musikbranche reagierte sofort auf den Kriegsausbruch. Komponisten,
Texter, Verleger und Produzenten stellten sich in groBer Eile auf die Produktion bzw.
Neuauflage kriegsverherrlichender und patriotischer Musik um und iiberschwemm-
ten damit den Markt. Naheliegenderweise bediente man sich Melodien aus der Zeit
der Befreiungskriege (siehe Notenrolle Erinnerung an 1813) und davor (z. B. Prinz
Eugen-Lied) sowie Musikstiicke, die bereits ein ,,nationales Symbol* waren (z. B.
Die Wacht am Rhein und der Radetzky-Marsch). Diese bekannten Melodien wurden
neu arrangiert, teilweise auch in Potpourris zusammengefasst und sind grofteils in
Notenausgaben fiir das hdusliche Musizieren erschienen.?

Hupfelds ,,Monster-Weltkrieg-Rolle*

- Weltkriegmusik** fiir das hiusliche Musizieren und Nachempfinden auf der Phonola
war die Ende 1914 auf den Markt gebrachte ,,Monster-Notenrolle* Hupfelds Ori-
ginal Tongemdilde Weltkrieg 1914.%¢ Aufgrund des Umfangs (mehr als 10 Minuten
Abspielzeit) war die Rolle auch sofort in einer kiirzeren Variante (ohne Flaggenlied

Gebet wdhrend der Schlacht, T: Kémer, M: Himmel; Nr. 6 Das Lied vom Feldmarschall,
T: Arndt, M: Volksweise; Nr. 7 T: Kérner, M: C. M. v. Weber; Nr. 8 T: Schiller, M: Zahn:
Nr. 2, 5, 6 und 8 vergleiche auch die unten beschriebene ,,Weltkriegrolle*. Gedenken an die
Befreiungskriege z. B. : Festgabe der Gemeinde Wien zur Erinnerung an die Befreiungskriege
1813. Wien 1913, enthilt auch Liedtexte.

% ZIB 34 (1913/14), 11.8.1914, S. 1282 f.

2% Anzeigen der erschienenen Musikalien in: Hofmeisters Musikalisch-literarischer Monats-
bericht. Leipzig August 1914 bis Dezember 1914.

% Notenrolle 9981 Hupfelds Original Tongemdilde Weltkrieg 1914, gezeichnete Notenrolle:
Wasserzeichen 1914 im Besitz der Autorin. Das Erscheinen dieser langen Version sowie
der gekiirzten mit der Nr. 9981a wird angezeigt in: Hupfeld Notenrollenkatalog: Nachtrag
A-Supplement. [Leipzig] 1914/15, Preis: 9 Mark bzw. 7 Mark. Die Notenrolle 9981 Hupfelds
Original Tongemdilde Weltkrieg 1914 ist auf der Ausstellung ,,Jubel & Elend. Leben mit dem
Groflen Krieg 19141918 von 29. Mirz bis 9. November 2014 auf der Schallaburg (NO)
ausgestellt.
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Abb. 2: ,,Hupfelds Original Tongemdilde Weltkrieg 1914" Notenrolle 9981 fiir
Phonola 73 (1914)

und Seemannslos) erhiltlich. Dazu verdffentlichte Hupfeld eine /nhalts-Erkldrung
mit iiberleitenden, erklirenden Worten, Gesangstexten und Melodieangaben als
~Anleitung*.

In eine Rahmenhandlung — vom Ausbruch des GroBlen Krieges bis zum Sieg —
ist die Musik eingebettet: 24 Patriotische Melodien auch aus Osterreich (Choriile,
Volkslieder, Vaterlandslieder aus den Befreiungskriegen sowie iltere und spitere
patriotische Musik, Soldatenlieder, Mirsche, Nationalhymnen) gesetzt in lautma-
lerischem Klavierarrangement.

Akustische Effekte wie das ,,Hupensignal des kaiserlichen Automobils* oder mili-
tirische Signale (Trompetensignale) wurden auf die Phonola iibertragen und verleihen
der Rolle schon fast Comic-hafte Ziige. Die Abfolge und die Zusammenstellung an
sich sowie das kimpferisch und aggressiv klingende Arrangement lassen vermuten,
dass hier fiir Feinheiten in der musikalischen Ausarbeitung keine Zeit blieb.

Inhaltserkldrung und Musikauswahl geben ein beredtes Zeugnis fiir die patri-
otischen Gefiihle und Erwartungen und zeigen die Gigantomanie Hupfelds. Die
Notenrolle Hupfelds Original Tongemdlde Weltkrieg 1914 ist das einzige Tonge-
milde zum Weltkrieg, das fiir Phonola erzeugt wurde. Text und Musik, die auch
die ,,0sterreichisch-ungarischen Bundesgenossen® miteinbeziehen, zeigen die Ver-
herrlichung eines beginnenden Krieges, der mit einem logischen Sieg endet. Ein
dramatischer Héhepunkt stellt das ,,Tosen* der Schlacht dar: ,,Die Musik schildert
das Kampfgewiihl.*

Hupfeld hat damit ein Stiick Kriegs-Propaganda geschaffen, das als Zeitdokument
eine Raritit darstellt:

»Inhalts-Erklirung von Hupfelds Original Tongemiilde Weltkrieg 1914

Die Einleitung spiegelt die ernste Stimmung des deutschen Volkes vor dem Kriegs-
ausbruch wider. Der Choral:

¥ Die komplette Inhalts-Erkidrung ist abgedruckt in: Hocker: Faszination Player Piano (wie
Anm. 2), S. 72. Hier gekiirzt; die in das Zitat eingesetzten eckigen Klammern nennen die
Musikzitate.
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Ein’ feste Burg ist unser Gott,
Ein’ gute Wehr und Waffen

und das bekannte Kampflied des deutschen Freiheitskrieges vor 100 Jahren [M.
Methfessel, Vaterlandslied, T: Arndt, 1812; auch in Erinnerung an 1813]:

Der Gott, der Eisen wachsen lieB,

Der wollte keine Knechte,

Drum gab er Sibel, Schwert und Spief3
Dem Mann in seine Rechte [...]

bekunden Gottvertrauen und Entschlossenheit zur Verteidigung des Vaterlandes.
Da kiindet das Alarmsignal den Ausbruch des Krieges. Alles eilt zu den Fahnen:

Wohl auf, Kameraden, auf’s Pferd, auf’s Pferd,
Ins Feld, in die Freiheit gezogen, [...]
[M: Zahn, T: Schiller; auch in Erinnerung an 1813]

Die Véglein im Walde, die singen gar so wunderschén

In der Heimat, in der Heimat, da gibts ein Wiedersehn.

[Refrain von In der Heimat, da gibt s ein Wiedersehn, Liedermarsch von Lindemann,
1914]

Die Truppentransporte beginnen, Pfeifensignal und ein Galopp schildern die Eisen-
bahnfahrt.

Das Hupensignal des kaiserlichen Automobils kiindet das Rufen des Kaisers zur
Verabschiedung weiterer Regimenter, welche die Abschiedslieder:

MuB i denn, muB i denn zum Stidtele hinaus [...] [Volkslied] und

Fahr wohl, fahr wohl, mein teures Lieb ...

[Osterr. Volkslied, Refrain ,,Weh, dass wir scheiden miissen, lasst uns noch einmal
kiissen*]

anstimmen.
Auf der Fahrt haben die Truppen den Rhein erreicht und aus tausend Kehlen erschallt
der Gesang:

Es braust ein Ruf wie Donnerhall,

Wie Schwertgeklirr und Wogenprall:

Zum Rhein, zum Rhein, zum deutschen Rhein, [...]

Fest steht und treu die Wacht, die Wacht am Rhein [...]

[Die Wacht am Rhein (1854), M: Wilhelm, T: Schneckenburger]

Von der Ostgrenze des Reiches horen wir das alte gemiitvolle Soldatenlied [Solda-
tenlied, Westpreuflen, 19. Jh]:

An der Weichsel, gegen Osten
Da stand ein Soldat auf Posten [...]

Und in Gedanken an unsere treuen §sterreichisch-ungarischen Bundesgenossen die
energische Weise:

Prinz Eugen, der edle Ritter,

Wollt’ dem Kaiser wied’rum kriegen
Stadt und Festung Beligrad,

Er lieB schlagen eine Brucken, [...]

Von dem Heldenmut unserer Marine zeugen die Schluiverse des deutschen Flag-
genliedes [M: Thiele, 1883, T: Linderer, 1886]:
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Thr woll’n wir treu ergeben sein,
Getreu bis in den Tod, [...]

Theodor Kémers Schlachtgebet [ Gebet wihrend der Schlacht, M: Himmel, T: Kérner;
auch in Erinnerung an 1813]:

Vater ich rufe dich!
Briillend umwdélkt mich der Dampf der Geschiitze,
Sprithend umzucken mich rasselnd die Blitze. [...]

bereitet auf den Kampf vor.
Das Sturm-Signal ertdnt und die Schlacht beginnt. Die Musik schildert das Kampf-
gewithl und geht in die bekannten Melodien tiber:

Was blasen die Trompeten, Husaren heraus,
Es reitet der Feldmarschall im fliegenden Saus.
[Das Lied vom Feldmarschall; M: Volksweise, T: Amdt; auch in Erinnerung an 1813]

Aus Liitzows wilde Jagd [M: C. M. v. Weber, Was gléinzt dort vom Walde, T: K6rner;
auch in Erinnerung an 1813, hier Refrain]:

Und wenn ihr die schwarzen Gesellen fragt:
Das ist, das ist Liitzows wilde verwegene Jagd.

Ich hatt einen Kameraden,
Einen besseren findst du nicht.
[M: Silcher, T: Uhland; Soldatenlied aus den Befreiungskriegen]

Aus Seemannslos [M: H. W. Petrie, T: A. Martell, Stiirmisch die Nacht, urspriinglich:
A sleep in the deep (1897), hier: Refrain 2. Strophe]:

Still rauscht das Meer jetzt sein uraltes Lied,
Mahnend bringt es uns tief ins Gemiit:
Seemann gib acht, Seemann gib acht,
Horch, was der Wind und das Meer dir sagt!

Der Sieg ist unser!

Lieb Vaterland magst ruhig sein, [...]
Fest steht und treu die Wacht,

Die Wacht am Rhein.

[aus: Die Wacht am Rhein]

Man hort die Signale: ,,Offiziersruf* und ,,Das Ganze Halt!*
Die siegreichen Truppen ordnen sich zu Parade und Vorbeimarsch mit klingendem
Spiel:

Priisentier-Marsch [1806, Preuss. Armee-Marsch Nr. 1]

Locken der Spielleute mit Heil dir im Siegerkranz und Radetzky-Marsch

Locken der Spielleute mit Pariser Einzugsmarsch [1811, Preuss. Armeemarsch Nr. 38]
und Defilier-Marsch der 18. Husaren im Schritt [Defiliermarsch im Schritt des 1.
Husaren-Regiments Kénig Albert Nr. 18]

Das militdrische Schauspiel endet mit dem Zapfenstreich der Kavallerie.
Die Krieger stimmen auf dem Schlachtfelde das Niederldndische Dankgebet an:

Wir treten zum Beten vor Gott, den Gerechten,
Er waltet und haltet ein strenges Gericht, [...]
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Die Melodie: (Deutschland) Deutschland, Deutschland iiber alles, [...]
(Osterreich) Gott erhalte Franz, den Kaiser, [...]
beschlieBt das Tongemiilde.*

Hupfelds Original Tongemdilde Weltkrieg 1914 wurde nach dem Krieg neu vermark-
tet: Umbenannt in Vaterldndisches Originaltongemdlde — es wurden lediglich die
Etiketten gedndert — ist die Rolle im Katalog 1921 verzeichnet.?®

Alte und neue ,,Kriegsmusik*

Den grofien Zuwachs an kriegsbezogenen Musikstiicken zeigt der Ende 1914/Anfang
1915 versffentlichte 179-seitige erste Notenrollen-Nachtrag-Katalog fiir Phonola.?®
Unter der neu hinzugekommenen Rubrik ,,Militir- und sonstige Mérsche sind
nunmehr 61 Titel verzeichnet; an Osterreichischen Mirschen des 19. Jahrhunderts
wurden neu auf Rolle gestanzt: Erzherzog Albrecht-Marsch [Komzak, 1887] und
Deutschmeister Regiments-Marsch op. 6 [Jurek, 1893]. In einer neuen Rubrik ,,0s-
terreichische Musik™ finden sich u. a. patriotische Titel wie Prinz Eugen der edle
Ritter, bezeichnet als Soldatenlied, Prinz Eugen-Marsch [Leonhardt] und O du mein
Osterreich [Preis, 1852] als Neuerscheinungen.

Patriotische Musik wurde nach Kriegsausbruch mit groBer Begeisterung aufge-
nommen und war im 6ffentlichen Leben prisent.®

Die grofite Klavierfabrik in Wien, Hofmann & Czemny ([damals] XIII., Linzerstrafie
174-180), produzierte neben Klavieren auch Musik-Automaten und Orchestrions
mit ,,Militdirmusik®, die schon vor dem Krieg in Gast- und Kaffeehdusern aufge-
stellt waren. Ab September 1914 wurden hier zwar statt Klavieren Munitionskisten
gebaut, dafiir kamen die Musik-Automaten noch effizienter zum Einsatz, denn die
Firma stellte auf dem Turm ihres Fabriksgelidndes ein ,,machtiges Musikwerk* auf,

das jeden Abend um 8 Uhr das Prinz-Eugen-Lied, die Wacht am Rhein, das Kaiserlied,
Heil dir im Siegerkranz, Mein Osterreich, den Radetzky- und den Rakoczy-Marsch
spielt. Die Musik ist in weite Bezirke hinaus hérbar und findet iiberall begeisterte
Aufnahme.”!

Der Musikjournalist Richard Batka schreibt in seinem Artikel Kriegsmusik am 21.
Oktober 1914 iiber die Bedeutung von patriotischer Musik im Wiener Fremden-Blatt:

Wir wissen alle, welche Bedeutung zu Beginn des wihrenden Krieges gewisse va-
terlindische Weisen fiir uns erlangten. Die Melodien des ,,Gott erhalte*, des Eugen-
Liedes, des Liedes vom ,,Guten Kameraden*, des Radetzky-Marsches usw. — sie lichen
unserem Fiihlen unmittelbaren, jedermann verstindlichen Ausdruck.*

Als eine der Aufgaben der Musikbranche wéhrend des Krieges kam die Anregung,
neue kriegsverherrlichende Musik zu produzieren:

% Hupfeld Hauptkatalog 1921. [Leipzig] 1920/21.

% Hupfeld Phonola Nachtrag A-Supplement. [Leipzig] 1914/15.

* Viele Hinweise dazu finden sich in Kraus: Die letzten Tage der Menschheit (wie Anm. 21),
z. B. S. 555, 45. Szene. Beschreibung: Die Musik spielt ,,Prinz Eugen der edle Ritter”. .. die
,.Wacht am Rhein.*

31 Adolph Lehmann’s allgemeiner Wohnungs-Anzeiger. Nebst Handels- und Gewerbe-
Adressbuch fiir d. k. k. Reichshaupt- und Residenzstadt Wien und Umgebung. Wien, 1913,
Branchenverzeichnis, Musik-Automaten, ,,Continental* Musik-Automaten von Hofmann &
Czerny; Zitat aus: ZIB 34 (1913/14), 21.9.1914.

2 Fremden-Blatt, 21.10.1914, S. 17.
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Nun wissen wir aus Kampfeszeiten unseres Volkes, namentlich aus dem 70er Krie-
ge, daB auch neue packende Lieder, Kompositionen die der Stimmung des Volkes
Rechnung tragen, zu entstehen pflegen. Hier kann nun gerade unsere Branche viel
dadurch tun, daB sie jeweils durch die méglichst beschleunigte Anfertigung von
Notenrollen, Schallplatten u.s.w. mit neuen Kampfesliedern und Trostgeséingen de-
ren Verbreitung fordern hilft. [...] Da aber erscheint es durchaus angebracht, wenn
sich die in Frage kommenden Leiter unserer Fabriken von selbst nach zugkriftigen
Texten und Kompositionen umsehen.*

Der Wiener Pianist und Unterhaltungsmusikkomponist Ludwig Roman Chmel — er
hat auch in der Wiener Hupfeld-Niederlassung selbst Notenrollen eingespielt —
»Schoss* sofort eine ,,zeitgemiBe* Komposition auf den Markt: Sein patriotischer
Marsch Und wenn die Welt voll Teufel wdir erschien im September 1914 erstmals fiir
Klavier (Gesang ad libidum) im Druck und wurde sogleich auf Notenrolle gestanzt;
das Stiick war bald sehr populir.*

Musikalisch betrachtet ist der Marsch eigentlich ein fréhliches Tanzmusikstiick,
nach dem Krieg auch als Tanzrolle bezeichnet.’s In Verbindung mit dem Titel — er
zitierte den Anfang der 3. Strophe aus Ein feste Burg ist unser Gott — , dem Unter-
titel Vaterldndischer Marsch, der Widmung ,,.Den verbiindeten Armeen Osterreich-
Ungarns und Deutschlands* und vor allem durch den brutalen Text von Homunkulus
(Pseudonym des Schrifstellers und Kabarettisten Robert Weil) mutierte der Marsch
zur Propagandanummer.

Die Widerspriichlichkeit und Inhomogenitit von Musik (vorzustellen im fréh-
lichen Tanzcharakter) und Text von Und wenn die Welt voll Teufel wdr*s zeigt
folgender Ausschnitt:

1. Strophe:

»LaBt die Trommel wirbeln und im Sturm die Fahne wehn,
Ostreichs Adler fliegt uns voran!

LaBt die Braut aus Eisen klirrend uns zur Seite gehn,

ein gewaltiger Tanz hebt an.

Wohl bewehrt mit reinem Schwert so zichen wir hinaus
in die Schlacht, durch die Nacht, in die Freiheit.

Von der Drina bis zum Belt wogt ein eisern Heer zu Feld,
von der Weichsel bis zur Donau reiht sich Held an Held.
Feuchten Blicks griiBen Miitter uns und Frauen,

ihr sollt nicht klagen, nicht verzagen!

Unsern Herd, unsre Hiitte neu zu bauen,

treibt auf die Wahlstatt uns der Rache wilder Mut!
Heimat du, die uns stark und treu geborgen,

den Hohn der Frechen gilt’s zu brechen,

teurer Hort unsre Hoffnung, unsrer Sorgen,

deinen Lorbeer schirmen jubelnd wir mit unsrem Blut!

3 ZIB 34 (1913/14), 11.8.1914, S. 1282 f.

# Hofmeisters Musikalisch-literarischer Monatsbericht. September-Dezember 1914, Leipzig;
Hupfeld Phonola Nachtrag A-Supplement [Leipzig] 1914/15.

3 Hupfeld Hauptkatalog 1921 [Leipzig] 1920/21.

* Die Notenrolle 9986 Und wenn die Welt voll Teufel wéir befindet sich im Besitz der Autorin;
Wasserzeichen: 1914, Stempel: 9. Februar 1915; Zitate sind aus der Klavierausgabe mit Text
entnommen, erschienen bei J. Weinberger, Leipzig 1914.



Das Klavierspielinstrument Phonola 155

2. Strophe:

Just wie einst in Ehren uns’re Viter von Sedan,

und vor Aspern das Werk vollbracht,

also treten Sohn und Enkel heut® das Erbe an,

von der Flamme des Zorns entfacht.

Vorwirts stets zum Siege geht’s im festen Schritt und Tritt
durch die Not, in den Tod, in die Freiheit. [...]

Refrain:

Und wenn die Welt voll Teufel wiir’,
wir schlagen mitten drein,

und kiimen sie zu Land und Meer;
uns soll nicht bange sein!

Die Klinge nehmen wir zur Hand
und schlagen mitten drein,

fiir den Kaiser fiir das Vaterland
muB der Sieg unser sein!*

Mit dieser Notenrolle wurden gleich zwei Zielsetzungen der Musikbranche bedient:
Die Kriegseuphorie mit dem Text und die Unterhaltung durch die Musik.

Uber die ,,hoheren Aufgaben der Musik im Krieg notiert ein Redakteur am
1. Mirz 1915 in der Zeitschrift fiir Instrumentenbau:

Die Musik ist aber nicht nur alleine dazu da, um zu zerstreuen, und, wo angebracht,
eine feuchtfrohliche Stimmung zu erzeugen, nein, sie hat hdhere Aufgaben. Sie soll
namentlich in jetziger Kriegszeit zur Begeisterung fiir das Vaterland entfachen, sie
soll das Herz erheben und soll tréstend und erbauend wirken.

Kriegsjahr 1914/15 — Phonola vor Gericht

Generell muss der Notenrollen-Verkauf um 1914 ein sehr eintréiglicher Geschiift ge-
wesen sein und somit ein Anreiz fiir Nachahmer — zumal die Gesetzeslage beziiglich
Urheberrecht fiir Musik auf Notenrolle fiir Phonola nicht geklirt war. Denn die Rechts-
sprechung hinkte auch damals der technischen Entwicklung hinterher. So kam es in Wien
zu einem Gerichtsverfahren, das leider nur mit anonymisierten Namen iiberliefert ist:3

Wegen unbefugter Herstellung, Vervielfiltigung und Verbreitung eines ,,Marsches*
auf Notenrolle fiir Phonola fand am 8. Dezember 1914 am Bezirksgericht fiir Han-
delssachen in Wien eine Verhandlung statt; die unrechtmiBige Handlung wurde
mit einer Entschidigungssumme abgegolten. Da sich aber daraus abweichende
Rechtsansichten beziiglich des Urheberrechts und der damit verbundenen Frage:
Ist die Phonola ein Instrument zur mechanischen Wiedergabe oder nicht? ergaben,
wurde weiter prozessiert, bis zur h6chsten Instanz. Am 4. Mai 1915 traf der Oberste
Gerichtshof folgende Entscheidung:

1. Die Phonola ist nicht als ein Instrument zur mechanischen Wiedergabe von Ton-
werken im Sinne des §36 Urheberrechtsgesetz anzusehen.

2. Die unbefugte Herstellung und Vervielfiltigung bzw. der Vertrieb von Phonola-
noten begriindet einen Eingriff in das musikalische Urheberrecht.

Was wie folgt vom Obersten Gerichtshof begriindet wurde:

37 Sammlung von civilrechtlichen Entscheidungen des k. k. Obersten Gerichtshofes Band 52.
Wien 1915, S. 487-493. Zitate aus: Gerichtszeitung 1915, Nr. 29, S. 352.
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Instrumente, die eine dariiber hinausgehende, durch kiinstlerische Leistung des
Spielers herbeigefithrte Wirkung ermdéglichen, sind hiernach keine mechanischen
Instrumente, denn das Musikstiick kann mittels der Phonola tot und ohne Beseelung
wiedergegeben, also gewissermalen herabgeleiert werden; es kann aber auch [...]
nach eigenem Ermessen und musikalischem Kénnen gemiB eigener personlicher
Auffassung und mit kiinstlerischer Empfindung wiedergegeben werden.

Dieses Urteil war fiir die nédchsten Jahre richtungweisend. Damit nahm die Phonola
eine Sonderstellung innerhalb der Instrumente zur mechanischen Wiedergabe von
Tonwerken ein.

Die Notenrollenproduktion war von Anfang an mit Abgaben und Lizenzen ge-
koppelt. Vor der Herstellung musste die Genehmigung des Musikverlages eingeholt
werden. Die zum Schutz der Komponisten dem Kaufpreis aufgeschlagene Autoren-
lizenz — sie betrug unter 10 Prozent des Verkaufspreises — lieferte der Produzent an
die AKM ab. Die fiir Abgaben und Genehmigungen ausgegebenen Belege in Form
von Verlags-Etikett und Marke wurden auf die Notenrolle geklebt.?®

»Das Bediirfnis sich aufzuheitern*

»Niemals ist das Befreiende, Befliigelnde, Entfiihrende der Musik stirker empfunden
worden als in diesen Tagen; niemals die Sehnsucht nach ihrer Botschaft intensiver
gewesen “, schreibt Richard Specht in Die Musik im Krieg. Wien im Oktober 1914
in Der Merker.

Musik kam im Krieg vermehrt die Aufgabe der Ablenkung zu — eine Funktion,
die vor allem die Unterhaltungsmusik-Branche erfiillte. Je linger der Krieg dau-
erte, umso weniger wollte man daran erinnert werden. Eine Wienerin notierte am
29. September 1916 in ihr Tagebuch: ,,... man fiihlt ordentlich das Bediirfnis sich
aufzuheitern, denn zum Essen hat man ohnehin schon nichts mehr.3*

Biithnen wie das Theater an der Wien waren zugleich auch als Bithnenverlag der
bei ihnen uraufgefiihrten Operetten titig. Fiir deren Verbreitung war die Notenrolle
geradezu ideal, sowohl zum vorherigen Hineinhéren als auch zum Nachspielen.
Einer der Direktoren des Theaters an der Wien, Karl Mathias Wallner, besal} sogar
selbst eine Phonola.*

Die Melodien aus den Operetten erschienen sofort auf Notenrolle und wurden
mehrheitlich von den Komponisten selbst eingespielt, darunter: Edmund Eysler,
Leo Fall, Richard Fall, Emmerich Kilman, Franz Léhar, Oscar Straus und Robert
Stolz. Anhand dieser Quellen 148t sich die Unterhaltungsmusikszene wihrend des
Weltkriegs nachvollziehen.¥

Den Beginn des Krieges verwertete die U-Musik-Branche sofort. Die Biithnen
eroffenten ihre Herbst-Saisonen 1914 mit ,Kriegsoperetten™.*> Am Theater an der
Wien kam Gold gab ich fiir Eisen von Emmerich Kalman heraus — eine textliche

¥ Verlags-Etiketten und Marken auf den Notenrollen; z. B. Autorenlizenz bei einer R. Strauss
Notenrolle betriigt 1 Mark, Preis: 11 Mark, siehe eine Ankiindigung in: ZIB 37 (1916/17),
1.10.1916, S. 11.

¥ Handgeschriebenes Tagebuch einer Wienerin, anonym, 1.1.1915-26.8.1917.

4 Auszug aus der Liste der Kidufer von Hupfeld Instrumenten (wie Anm. 16).

4 Der Autorin standen zwei Notenrollen-Kataloge aus der Kriegszeit zur Verfiigung: Phonola
Nachtrag A-Supplement [Leipzig] 1914/15 (189 Seiten) und Notenrollen Nachtrag X 1917/18
(21 Seiten); dazwischen ist noch ein Nachtrag IX erschienen; vergleichend herangezogen
wurde Hupfeld Hauptkatalog 1921 [Leipzig 1920/21].

# Daten zu den Operetten aus Franz Hadamowsky/Heinz Otte: Die Wiener Operette. Thre
Theater- und Wirkungsgeschichte. Wien 1947, S. 302 f. S. 410 ff.
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und musikalische Bearbeitung seiner élteren Operette Der gute Kamerad (1911);
ein Walzer daraus erschien schon 1912 auf Notenrolle.

Auch einige Schlager verarbeiteten Zeitbeziige. Fritz Griinbaum verpackte in sein
Chanson Am Po eine deftige politische Anspielung auf Italien;* die Musik dazu
schrieb Richard Fall, der das Stiick auch auf Notenrolle einspielte.

Oscar Straus war einer der wenigen, der mit der Operette Rund um die Liebe im
Herbst 1914 kein ,,zeitgemifies* Werk beisteuerte; ein Walzer daraus war auf einer
von ihm eingespielten Rolle verfiigbar.

Mit den Operettensujets wurde der Eskapismus bedient. Von den zwei gréf3ten
Erfolgen Die Czardasfiirstin (1915) von Kalman und Das Dreimdderlhaus (1916)
von Berté nach Schubert bis zu den Hits Der lachende Ehemann (1915) von Edmund
Eysler, Die Rose von Stambul (1916) von Leo Fall, Liebe im Schnee (1916) von
Ralph Benatzky, Die Faschingsfee (1917) von Kélman und Wo die Lerche singt von
Franz Lehar (1918). Melodien daraus wurden iiber Notenrollen verbreitet.

Identititsstiftende Wienerlieder waren in Kriegszeiten gefragt. Der Friihjahrs-
Hit aus 1914, Wien, Wien nur du allein von Rudolf Sieczynski, kam als arrangierte
Tanzrolle und Kiinstlerrolle in den Handel. Im September 1914 erschien der Text
waffenbriiderlich geteilt als Wien (Berlin), du Stadt meiner Trdume im Druck; 1915
wurde noch ein Kriegstext dazu verfasst. Viele Wienerlieder erschienen auf Noten-
rolle, z. B. : Karl Komzak: Wiener Volksmusik Potpourri (1914), Ralph Benatzky:
Ich muf3 wieder einmal in Grinzing sein (1915) sowie Robert Stolz: Wien wird bei
Nacht erst schon (1915) und Im Prater bliihn wieder die Bdume (1916).4

Klavier-(Phonola)-Not ?

Gegen Ende des Krieges bestand nach wie vor grof3es Interesse an Hausmusik mit
Klavier oder Phonola, sicher auch als Flucht vor dem tristen Alltag. Eine Suchanzeige
in der Neuen Freien Presse am 22. Oktober 1918 lautet:

Fiir meine Nichte kaufe Pianino oder Klavier als auch Phonola. Akzeptiere jeden
annehmbaren Preis.

Schon im Frithjahr 1917 war das Klaviergeschift in Osterreich durch den Krieg
stark beeintriichtigt, die Preise stiegen und es herrschte eine ,,Klaviernot®, wie das
Wiener Blatt Die Zeit in dem Artikel Das Klavier im Kriege ausfiihrte:#

Der billigste Bosendorfer der vor dem Kriege 1800 Kronen gekostet hat, ist jetzt
nicht unter 3000 Kronen zu haben. Billigere Marken sind um bis zu 100 Prozent
teurer geworden. Uberspielte, 20 Jahre alte Klaviere, die vor dem Kriege 600 bis
700 Kronen kosteten, werden jetzt um 1200 bis 1400 Kronen verkauft. [...] Der
Krieg hat eine groBe Verschiebung der Vermdgen herbeigefiihrt. Viele sind jetzt zu
einem weit héheren Einkommen gelangt, das Thnen die Anschaffung eines Klaviers
ermdglicht; iiberdies sind viele der iiberspielten Klaviere gegen Monatsmieten an
Familien, die durch den Krieg nach Wien verschlagen wurden, ausgelichen.

4 Am Po, Text in: Marie-Theres Arnbom/Christoph Wagner-Trenkwitz (Hg.): Griil mich Gott!
Fritz Griinbaum. Eine Biographie, Wien 2005, S. 38.

4 Wienerlieder in den genannten Notenrollenkatalogen; Datierungen nach Noten-Erstausgaben.
Wien (Berlin), du Stadt meiner Trdume, Anzeige in: Hofmeisters Musikalisch-literarischer
Monatsbericht. Leipzig, September 1914. Kriegstext in: CD Booklet ,, ...und die Kugel macht
bum bum!", Verlag Militaria, Wien.

4 Zitiert nach: ZIB 37 (1916/17), 15.4.1917, 8. 214.
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Weiters wurde der Mangel an neuen Klavieren und die damit verbundene Teuerung,
die auch an der verminderten Produktion lag, beklagt. Klavierfirmen, die sonst im
Jahr 100 Klaviere erzeugten, brachten Anfang 1917 kaum 40 oder 50 Klaviere in
den Handel, weil es an allen Materialien fehlte.*

Trotz der bestehenden ,,Klaviernot* in Osterreich wurde im Dezember 1916 im
Wiener Gemeinderat wegen ,,ErschlieBung neuer Einnahmequellen* tiber die Einfiih-
rung einer ,,kommunalen Klaviersteuer* diskutiert. In der Besteuerung sollte es eine
,,Unterscheidung zwischen sogenannten Luxusklavieren, die dem Musikvergniigen
dienen, und den Klavieren fiir Unterrichtszwecke gemacht werden, eventuell auch
zwischen Klavieren und Pianinos* geben. Die angekiindigte ,,Klaviersteuer®, von
den Herstellern als kulturfeindlich, ungerecht und existenzbedrohend bezeichnet,
wurde erst zehn Jahre spiter umgesetzt.’

Kriegsgewinner Hupfeld

Hupfeld, Europas grofiter Erzeuger von Kunstspielinstrumenten und Musikwerken,
hatte wihrend des Weltkriegs nur geringe EinbuBlen zu verzeichnen, im Gegenteil,
er gehorte zu den ,,Kriegsgewinnern®,

Zu Kriegsbeginn musste Hupfeld noch einen Geschiftseinbruch wegen Exportver-
lusten verbuchen, auch die Inlandsnachfrage hatte nachgelassen; zugleich nahm er
Heeresauftriige an. 1915 machte er mit seinem erfolgreichsten Produkt Gewinn: ,,Im
zweiten Kriegsjahre kénnen wir iiber eine Umsatzsteigerung besonders in unserem
Haupterzeugnis ,,Phonola‘ berichten.“ Auch Niederlassungen wie jene in Wien haben
Mehrumsiitze erzielt. Im dritten Kriegsjahr kam es zu einer enormen Umsatzsteige-
rung sowohl bei den ,,Heeresbedarfsartikeln* als auch im Haupterzeugnis ,,Phonola®,
die Aktionire erhielten eine Dividende von 20 Prozent. Der Geschiiftsbericht fiihrte
aus: ,,Hierbei kamen uns angesichts der zunehmenden Erzeugnisschwerigkeiten
unsere groBen Vorréte sowohl in Rohstoffen als auch an fertigen Instrumenten sehr
zustatten. [...] Ferner sind unsere Metall- sowie Holzarbeitungs-Abteilungen fiir
Heeresbedarf, teilweise mit Nachtschicht, gut beschiftigt gewesen.” Im letzten
Kriegsjahr stiegen die Umsitze ,,in allen Abteilungen* weiter, es wurde sogar eine
Dividende von 25 Prozent ausbezahlt.*

Hupfeld war auch in seinen MarketingmafBnahmen wahrend des Weltkriegs sehr
aktiv, wie die jihrlichen Nachtriige zu den Notenrollenkatalogen und Broschiiren fiir
Phonola zeigen. Im Herbst 1916 erschien der Prospekt,,Sonderangebot von Richard
Strauss-Kiinstler-Notenrollen* mit neun von ihm selbst eingespielten Stiicken noch
zum iblichen Preis (11 Mark). Im Jinner 1917 warb eine illustrierte Broschiire
fiir Phonola-Pianos und Fliigel auch mit dem Wert des Instruments fiir die Pflege
der Hausmusik. Ab 1. Juni 1916 betrug der Teuerungszuschlag auf Notenrollen 30
Prozent, im September 1917 sogar 100 Prozent.*

Eine neue Interessengruppe fiir Phonola waren die Kriegsinvaliden. ,,Die Wohltat
der Musik: Erblindeter Krieger auf einer Phonola spielend* lautet die Bildunterschrift

4 Ebenda.

47 Neue Freie Presse 31.12.1916; Erwidhnung in: ZIB 37 (1916/17), 15.1.1917, S. 118; 47
(1926/27), S. 242.

4 Verdffentlichte Geschiftsberichte der Hupfeld A.G. in: ZIB 36 (1915/16), 5. 77; 37 (1916/17),
S. 73; 38 (1917/18), S. 71; 39 (1918/19), S. 96.

4 Sonderangebot von Richard Strauss Kiinstlerrollen und Phonola Broschiire in: ZIB 37
(1916/17), 1.10.1916, S. 11; 15.2.1917, S. 155; Teuerungszuschlige wurden auf Kataloge
aufgestempelt: z. B. 1912, Hauptkatalog und Katalog 1917/18.
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Abb. 3: ,, Erblindeter Krieger auf einer Phonola spielend” aus
Reclams Universum. Leipzig, 19.8.1915.

t Die Wobltat der Mufit: Erblindeter Krieger auf ciner Phonola fpielend,
|
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einer Fotografie
eines Blinden, der
einen Phonola-
Vorsetzer bedient,
abgedrucktam 19.
August 1915 in
Reclams Univer-
sum 1n einem Ar-
tikel iiber Kriegs-
blinde. Blinde
Musiker diirften
auch in den fol-
genden Jahren das
Instrument ge-
nutzt haben, denn
das Beschriften
der Notenrollen-
Schachteln mit
Brailleschrift war
eine gingige Pra-
Xis.%0

Der Wiener
Pianist Paul Witt-
genstein, der im
Weltkrieg einen
Arm verloren hat-
te, spielte in den

frithen 1920er Jahren einige seiner Bearbeitungen fiir die linke Hand auf Notenrollen

fiir Phonola ein.”!

SchlieBlich kam der Phonola als ,, Trosterin der Hinterbliebenen der gefallenen
Soldaten* eine weitere Aufgabe zu, wie Hupfeld auch sofort werbewirksam
darstellte. Mit einer neuen Erfindung, der eingebauten ,Zartspiel-Einrichtung®,
konnte allein durch das Treten ein ,itherisches Pianissimo* erzeugt werden — so
eine Werbe-Anonnce in der llustrierten Zeitung 1919 (siche Abbildung 1)*?: Mit
der versonnen bis bedriickt wirkenden Familie, die dem zarten Spiel der Tochter
lauscht (links hinten das Bild des im Krieg gefallenen Sohnes), verspricht Hupfeld
eine musiktherapeutische Wirkung der Phonola. Zumindest Hupfeld fand Trost in

seinen Umsitzen.

%0 Es haben sich viele Notenrollen-Schachteln mit Brailleschrift erhalten.
31 Wittgenstein spielte Notenrollen fiir Phonola 73 und 88 fiir Hupfeld ein; It. verdffentlichten

Neuheiten-Nachtrigen 1922-1923.

2 Abbildung Hupfeld Werbe-Annonce in: Illustrierte Zeitung 1919 aus dem Besitz der Autorin.
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